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La nueva edad de oro del bordado religioso espanol:
magnificencia y piedad en tiempos de la Restauracion

(1874-1931)

The art of religious embroidery in Spain develops one of its most interesting chap.
ters during the first decades of the 20th century due to the changes occurred then
between the new industrial processes and the vernacular tradition, so deeply rooted
in a country far from the European reality. During those years, under the rule of
Alfonso XIII, the links between the royal family, other civil and religious author:.
ties and the most popular devotional images in Spain were manifested through the
delivery of sumptuary objects, from which embroidery emerged as the main ele-
ment, alongside important characters who combined Spanish rich visual culture

from the Modern Age with new technical and aesthetic formulas.

Introduccion

En el contexto del pleno debate y confrontacion entre el catolicismo y el pen-
samiento contemporaneo que caracterizé el paso del siglo XIX al XX, Espana
manifesté una evidente incapacidad de comprension y de didlogo. El ambiente
cultural del catolicismo espaiol era, en general, autosuficiente, ajeno a lo que
realmente ocurria en Europa, y sujeto a sus mas firmes tradiciones y afin a unos
comportamientos que tenian como lema la defensa de la tradicion catélica nacio-
nal. El arte religioso de este periodo, como fiel reflejo de esa idiosincrasia, se
mantuvo firme, salvo algtn titubeo elitista e intelectual, a las convicciones gesta-
das en los inicios de la Restauracion borbdnica, que avalé un catolicismo basado
en las expresiones mas patrias del sentimiento religioso, a las que fue sumando
las vivencias regionalistas y localistas, como el vehiculo mas valido para la pro-
pagacion y conservacion de la fe. Asi, las influencias del arte sulpiciano fueron
alternadas, incluso sobrepasadas, por unas manifestaciones estéticas que se aglu-
tinaron entorno a una cultura visual gestada siglos atras, claramente compartida
por las masas, y que se materializ6 fundamentalmente en expresiones, caso de
las artes decorativas como la plateria y el bordado, vinculadas directamente al
culto a los santos, la veneracion de las imagenes, las procesiones y las cofradias,
que a caballo entre los siglos XIX y XX vivieron un esplendor sin parangon.,

Sin duda alguna, el bordado en materiales nobles y bajo formas y disenos
apropiados, de naturaleza y raiz culta, constituyé desde siempre una de las
férmulas mas eficaces para la construccion visual de la solemnidad y trascen-
dencia del dogma y la doctrina. Ciertamente, nada tiene de extrano que la li-
turgia y el culto cristiano asumieran, desde bien temprano, el textil mas pre-
cioso y rico como algo propio, pues en realidad esto fue lo que ordené Dios a
Moisés al referirle la manera en que debian ser realizado los ornamentos que
tanto Aarén como sus hijos habrian de llevar en el momento de ejercer el sa-
cerdocio, los cuales tenfan que conferir, segtin el mandato divino «majestad y
esplendor». Los materiales citados en el Exodo no son otros sino los mas co-
stosos y exquisitos, hasta el punto que los israelitas tomaron para su confec-
cién «oro purpura violeta y escarlata, carmesi y lino fino». Tampoco hay que
olvidar que la labor bordada y el recamado en metales y piedras preciosas fue-
ron asimismo recomendados por Dios, no solo para el adorno de las vestiduras
sacerdotales sino también para la decoracion del velo que cubria el Sancta San-
torum, pues este es descrito en el citado libro del Antiguo Testamento como
«un velo de lino retorcido, bordado de figuras de querubines de color pirpu-
ra, violeta y carmesi guarnecido de una presilla y colgado con cincuenta anil

los de oro de ganchos de bronce».

Y si. en definitiva, la Iglesia siempre buscé y formulé una concepcion de la ar-
quitectura, es decir de la Casa de Dios en la tierra, estrechamente ligada a la ri-
queza, el ornato y la buena proporcién, para reconstruir y rememorar el legenda-
rio Templo saloménico, no iba a ser menos en lo que respecta al esplendor de los
objetos destinados a servir en esos interiores y muy especialmente las vestiduras
de los principales servidores del Rey de Reyes. Sera, por tanto, el filamento de
seda junto los metales preciosos de oro y plata trabajados en hilos o liminas lqs
que mayoritariamente se empleen para la realizacién de los ornamentos litdrgr
cos, ya los confeccionados en simples textiles ya los que incorporen ademis la
obra bordada. Se inici6 asi una manifestacion propia, plegada a las maximas
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biblicas que, aunque ligada siempre a la materialidad y discurso que también
desarrollé el contexto civil, supo materializar su propia idiosincrasia.

De hecho, desde época postconstantiniana los obispos, con el de Roma a la ca-
beza, dictaminaron normas muy estrictas a tenor de la novedad que comenzaba a
imponerse del enriquecimiento excesivo de las vestiduras que sacerdotes y ecle-
siasticos revestian durante la celebracion de los actos littrgicos, como consecuen-
cia directa de la emulacion en las ceremonias religiosas del apabullante aparato
desarrollado por la corte imperial, tanto en la de Occidente como en la de Oriente;
esta, a su vez, habia adoptado el ceremonial asiatico y su gusto por los ropajes re-
cargados con escenas historiadas y con motivos decorativos de todo tipo?. Asi, per-
sonajes tan destacados de la Iglesia como los papas Silvestre e Inocencio I, san
Juan Criséstomo o el propio san Agustin reprendieron ese camino licencioso y
mundano por el que se orientaba el ornamento eclesiastico, recordando la necesi-
dad de que en su confeccion dominara la gravedad y la sencillez de los primeros
tiempos. Pero todos esos esfuerzos serian vanos, ya que la vinculacién creciente de
la Iglesia al poder imperial y la conversion de los obispos en los principales y mas
destacados dignatarios del Estado hicieron en definitiva que se impusiera lo con-
trario, adaptandose sin mas el despliegue de riqueza y sobrepuestos que fue cada
vez a mas’. A partir de la Edad Media la contundencia y presencia del bordado en
el interior del templo fue una completa realidad, propiciada en primer lugar por el
papa, quien favorecia los templos con este tipo de regalos, en los que esa técnica se
impuso de forma rotunda como protagonista absoluto de la ornamentacion del
textil cristiano. Igualmente, monarcas y reyes emularon esa practica impuesta por
el pontifice y demostraron su generosidad, al tiempo que su fidelidad y atecto a la
Iglesia mediante las donaciones de este tipo de objetos que se convirticron en las
piezas codiciadas de los ajuares litirgicos. De esta forma, el arte del bordado se
vinculé preferentemente al mundo eclesiastico, que se convirtio asi ¢n la principal
institucion demandante de esas lujosas obras y casi la Gnica capaz de costearlo.
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El bordado espaiol en un nuevo escenario histdrico

Asumida esta deslumbrante concepcién del ornamento, se mantuvo en ¢| ;
sto de la Edad Media, luego en el Renacimiento y el Barroco. Incluso, prosigujc(‘;
durante el siglo XIX*. Por supuesto, cambiando de acuerdo con los tiempos y |5
modas y acogiendo las novedades artisticas de cada época y también en func i
de variables y particularidades devocionales, culturales, econémicas e histéricae
de naciones y paises, gestaindose asi un fendmeno estético que alcanzé su mayo;
dimensién en el mundo catélico, particularmente en territorios como lta‘]ia‘
Espana o Portugal o en el mundo iberoamericano.

Sin embargo, conforme fue irrumpiendo la Edad Contemporéanea y sucedién.
dose los vertiginosos cambios que trastocaron la hasta entonces casi inmutable ¢
incuestionada autoridad de la Iglesia y su relacién con la sociedad, imponiéndo.-
se una visién mas laica, esta manifestacion artistica, al igual que la totalidad del
arte religioso catélico, fue mutando y aminorando su significacion y presencia.
La Iglesia, privada de muchos de sus recursos, dejé de promocionar de manera
mayoritaria este tipo de costosas empresas, que quedaron reducidas a muy pun-
tuales encargos. Por otra parte, el bordado, como arte suntuario vinculado al
lujo cortesano y aristocratico, fue considerado algo indtil, incluso inmoral, en el
contexto de la sociedad burguesa formada bajo las ideas ilustradas, que lo mini-
mizé a mero ornamento, reprobiandolo en muchos casos’, y acotando su signifi-
cado al reducto de la decoracién y la indumentaria femenina o, en todo caso, a
mera expresion formal del rango y estatus en ambitos oficiales y militarizados.

Esa pérdida de valores, de banalizacién, del bordado, al que se le privé dela
excelencia moral neoplaténica que habia disfrutado hasta entonces, se fue con-
solidando durante el periodo napoleénico, que recurrio a este arte para enfatizar
la mera ostentacion y el encumbramiento social. Y en su momento de mayor
auge, esos primeros anos del siglo XIX, comenzo6 también la supuesta decaden-
cia de esta expresion artistica. Evidentemente, como se ejemplifica en el caso
espafol, mucho tuvo que ver en esta catarsis los estragos generados por los con-
flictos bélicos que sacudieron a Europa por las ansias expansionistas del empe-
rador francés. En la Espafia de 1797, previa a la invasion gala, se ejercitaban en la
profesién de bordador mas de 1.000 personas, mayoritariamente hombres; radi-
cando en Madrid la casi mitad de tales artifices®. Unos pocos anos mas tarde, ya
restaurado en el trono Fernando VII, en torno a la década de 1820-1830, dicha
actividad artistica mantenia ocupados solo a diez obradores, limitados al perso-
nal mas imprescindible, El propio Palacio Real, que hasta 1808 habia contado
con tres talleres especializados y auténomos para atender los encargos que se
generaban de la demanda de la familia real, de las caballerizas y la capilla real
respectivamente, se tuvo que restringir a uno solo a partir de entonces’.

Es evidente que algo habia sucedido. El panorama del resto del territorio del
pais era todavia mas desolador. Las sedes de los obispados, que desde la primera
mitad del siglo XVT habian aglutinado talleres y escuelas de bordadores, se vie-
ron privadas de esta mano de obra, carente ya de sentido ante la escasa demanda,
sustentada hasta esa fecha, fundamentalmente, por las iniciativas eclesidsticas.
Tan solo unas pocas ciudades, correspondientes a importantes arzobispados,
caso de Toledo, Sevilla, Valencia o Zaragoza pudieron sostener, aunque muy de-
bilitados, personal especializado para atender y mantener los ingentes reperto-
rios de ornamentos que avituallaban las sacristias de sus catedrales y otros gran-

des templos que alli radicaban.

Poco ayudé a paliar esta situacion el agravante de las politicas liberales y desa-
mortizadoras iniciadas durante el Trienio Liberal (1820-1823) y, muy especial-
mente, durante la regencia de Maria Cristina de Borbén (1833-1840), que conlle-
varon la clausura y cierre de multitud de conventos y monasterios y una
modificacién dristica del sistema econémico de la Iglesia, sobre las que se aup0
unos sentimientos e ideas anticlericales que no dejarin de estar presentes a lo
largo de la historia espafiola reciente®,
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Aderezos bordados para la imagen de devocién

Llamativamente, y en una nacnér? Inmersa en la absoluta ruina econémica,
como era la Espaiia del primer tercio del siglo XIX, uno de los cauces que en-
contré el bordado para su sostén y supervivencia, y atin dentro de unas pricticas
devotas enraizadas en una tradicién de siglos, fue el regalo de galas y adornos
para muy concretas imagenes de la Virgen como testimonio de favores y agrade-
cimientos por parte de los estamentos mas representativos de la sociedad, con el
rey a la cabeza. La vuelta al trono del rey Fernando, y con ello al Antiguo Régi-
men, consumada con la victoria contra el francés, fueron interpretadas como in-
tercesion divina, gestindose la idea de una Espana y su monarca destinados a
contener a los enemigos de la sagrada y verdadera religion antes los envites de las
ideas revolucionarias’.

La familia real y las mas relevantes instituciones de la Iglesia espanola, princi-
palmente obispos y cabildos catedralicios, retomaron asi una practica del com-
portamiento nobiliario espanol, consolidada desde Trento, de donacién de in-
dumentarias, preseas y mantos para enfatizar el esplendor de determinadas
esculturas marianas y de las que también particip6 la representacion del Nazare-
no, de Cristo con la cruz camino del Calvario (fig. 1).

Esta costumbre de vestir la imagen, origen de un auténtico ‘género’ de la
escultura espanola perfectamente definido y reconocido, alcanzo su formulacion
mas expresiva durante el Barroco. La espectacularidad lograda fue tal, que no
solo admitio tejidos sino también todo tipo de adorno suntuarios, especialmente
joyas, que, en la mayoria de las ocasiones, por no decir en todas, provenian de
donaciones y promesas. Incluso ese afan por el ornato se veria incentivado por el
arraigo y explosion de ceremonias de fuerte raiz popular, como es la procesion,
que se va a convertir en el perfecto vehiculo de la pedagogia tridentina, de su
piedad emocionada y de su retérica de la persuasion. Evidentemente, fueron las
imagenes de la Virgen, aquellas que desempenaban los patronazgos mas poten-
tes y reconocidos, las mas proclives a recibir tales adornos, siendo dificil de resu-
mir los muchos testimonios que a lo largo de los siglos XVII y XVIII se fueron
materializando'. Tal vez, el mas elocuente punto de partida de lo senalado lo
constituya el manto de las ochenta mil perlas, recamado de aljofares y piedras
preciosas, que a principios del Seiscientos bordara Felipe del Corral a instancias
del cardenal Sandoval para la patrona de Toledo y de su catedral primada, la
Virgen del Sagrario'. Y en esa secuencia de bordados espectaculares, de
caracter dulico, que tuvieron como destino los grandes santuarios marianos ha-
bria que incardinar la serie de iniciativas postuladas por ese baluarte de tradi-
cion en el que se quiso erigir la Espana fernandina. Asi, el regreso del rey a Ma-
drid en 1814 desde su exilio de Valengey (Francia), se fue agradeciendo con la
entrega por parte del monarca de coronas de plata y mantos bordados a las pa-
tronas de las poblaciones que fueron testigos de su triunfal retorno, entre otras
la Virgen del Pilar de Zaragoza, la de la Misericordia de Reus (Tarragona) o la de
los Llanos de Albacete. También la proteccion de la Virgen de la Fuensanta, pa-
trona de la ciudad de Murcia y primera imagen distinguida con el rango militar
de «generala del Reino»'2, fue reconocida por el amparo que dispensé a los pa-
triotas en su lucha contra el francés con un manto de glasé de plata bordado en
oro, de coste superior a los diez mil reales, que fue encomendado por el cabildo
catedralicio murciano al poco de culminar la Guerra de la Independencia®.

Este discurso politico-religioso, destinado a enfatizar la continuidad y legiti-
midad de la monarquia, fue adquiriendo, a su vez, un elemento nuevo, mas mo-
derno, que pretendia construir la imagen de un rey préximo al pueblo', acer-
candose a aquello que era lo mas querido, los iconos de categoria sagrada que
significaban a un territorio, auténticos simbolos de identidad, y que configura-

ban sus particulares procesos historicos.

Todos esos ejemplares bordados se ampararon légicamente, por lo propio de
las fechas, en las formas y disefos del particular ideario clasicista que prescribio
el llamado estilo Imperio y que, en Espana, no obstante, siguié en muchas oca-
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siones conviviendo con los temas propiamente dieciochescos. Y a ese anclaje
permanecerd atado el bordado espanol durante largo tiempo, pues ciertamente
las formulaciones de estirpe antiquizante encajaron a la perfeccion con las aspi.
raciones a las que el mismo debia contentar, adecuadas a la idea de lo solemne
lo cortesano. Ese apego al clasicismo fue, por otra parte, una constante en otras
artes suntuarias contemporaneas, caso de la plateria, cuyo maximo exponente,
la produccién de la Real Fabrica de Martinez no se adentré en las corrientes
romanticas hasta casi mediados de la centuria®.

Entre la tradicion y la modernidad

En este sentido, no se debe olvidar que el bordado todavia merecié durante, al
menos, el primer tercio del siglo XIX, la consideracion de un arte que podia seguir
avanzando bajo las formulaciones propuestas desde los ambitos de las academias
de bellas artes y las escuelas gratuitas de bordado en metales y sedas que durante
un tiempo estuvieron activas gracias al apoyo del Estado y, muy especialmente, el
de las Reales Sociedades Fconémicas de Amigos del Pais, en cuyo seno se fuero
articulando aulas especializadas en tales labores'®. Fueron esos centros los que se
consideraron idéneos para formar la incipiente mano femenina que, segin una
conviccion heredada de la Tlustracion, debia asumir su pleno papel en dicha disci-
plina, tan ligada a la domesticidad”, con el fin de reemplazar el rol que hasta en-
tonces habia desempenado el hombre en la misma. Y sera esa generacién de alum-
nas, en menor medida alumnos, sobre las que recaiga enunciar y definir los nuevos
derroteros estéticos por los que se van a encaminar las iniciativas que inauguran el
brillante panorama del bordado espanol del periodo denominado como Restaura-
cidn, cuya extensién se prolongo hasta bien entrado el siglo XX.

El germen de este horizonte suntuario hay que situarlo en las décadas centra-
les del reinado de Isabel II (1833-1860), coincidiendo con lo que se conoce como
la Década Moderada (1844-1854) y su continuidad durante el gobierno de la
Unién Liberal (1856-1863). Tras el vendaval progresista, con las reformas y la
nacionalizacién de los bienes eclesiasticos, era necesario volver a la calma. De
hecho, las politicas liberales no habian sido compartidas por la gran mayoria del
pueblo espaiiol sino al contrario. Y el pensamiento catélico tradicional, defendi-
do por la rama carlista, antagénica a la autoridad legitima de la reina, podia
conllevar que esa masa de poblacion afin a la religion acabara apoyando la causa
del pretendiente. Por tanto, hubo que encaminar los esfuerzos para convencer,
especialmente a las clases medias y populares, que la monarca y la dinastia no
compartian ese belicismo contra los valores que encarnaba la Iglesia, pero al
mismo tiempo habia que mantener una actitud férrea frente a los estamentos
eclesidsticos mas conservadores que deseaban el retorno al pasado y a la vieja
alianza entre el trono y el altar. La solucién se encontré en la misma tradicion de
siglos, las dadivas bordadas a las imdgenes que acaparaban la devocion de la so-
ciedad espanola en su diferentes regiones y provincias.

Sin embargo, algo cambié respecto a las ofrendas de otras épocas. La politica

propagandistica que roded a tales manifestaciones de fervor y piedad ejercidas por
la soberana, sin olvidar el verdadero afecto y veneracion hacia dichas imagenes, 5¢
encargé de enfatizar que eran los sagrados iconos los merecedores de los presentes
regios, no la Iglesia. Se procuré que toda la ceremonia de entrega, en muchos ca-
sos con la propia familia real de espectadora y con la reina al frente, como una de-
vota mas del pueblo, se sostuviera en un programa centrado en el especial vinculo
que la monarca establecia, a través de una dimensién afectiva compartida con sus
stibditos —a manera de plegaria conjunta—, con las referidas imagenes. Las cere-
monias de entrega de los mantos e indumentarias recamadas que llegaban desde
Madrid, en muchos casos junto con la propia reina en sus desplazamientos por la
geografia nacional para inaugurar el ferrocarril que anunciaba el progreso, se con-
virtieron en auténticas celebraciones festivas multitudinarias, rodeadas de toda la
pompa y el aparato posible, y acompanadas siempre de un ritual que sumé lo litar-
gico con lo popular, insertando en todo lo posible a las clases urbanas y campest-
nas, para enfatizar la idea de la reina como «madre de la patria» a los pies y €n
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2 Obrador de Rosa Gilart,
Virgen de los Reves de Sevilla

y j »
CON ¢l Mdnio 1 h/( regaiado
por la reina Isabel 11, 1853,
Catedral de Sevilla

oracién por su pueblo ante la Reina del Cielo'®. Y al igual que su antecesora, Isabel
[, la Catélica, y sus legendarias y generosas limosnas regias en su constante amor a
a patria y a la verdadera religion®, su descendiente también asumia ese papel de
srotectora, encarnando todas las virtudes que la historiogratia decimonénica
1abia ido adjudicado a la unificadora de Espana®.

No hubo imagen de la Virgen, por muy lejano y distante que fuera el territorio
sobre el que se ejercia el patronazgo, que no mereciera el obsequio del palacio
real. Evidentemente, los trabajos mas ambiciosos estuvieron destinados a las
advocaciones de mayor notoriedad en el amplio panorama del mundo devocio-
nal espanol. La Virgen de los Reyes, patrona de Sevilla; la de Covadonga, de
Asturias; Angustias de Granada; la Almudena de Madrid; la del Mar de Almeria
o la Fuensanta de Murcia, por citar tan solo algunas, acogieron entre sus ajuares
unos conjuntos bordados que, aunque partiendo de tipologias ya consolidadas,
ofrecian muchos aspectos novedosos, configurando un nuevo concepto visual en
la imagen de vestir, en la que se va a plasmar lo que se viene denominando el

bordado romantico.

Entre otras particularidades, hay que resaltar que se gesté un manto de vuelo
muy amplio y larga cola emulando el caracteristico manto de la Orden de Carlos
[1I que usaban los caballeros Grandes Cruces de esa orden durante las grandes
solemnidades y que, a su vez, habia asumido sin mas el corte y hechura del de la
orden de San Genaro de Napoles, aquella que instituyera Carlos de Borbon en
1738 cuando subié al trono partenopeo, antes de asumir el de Espana. El borda-
do en esos mantos de honor espanoles fue ocupando progresivamente mas su-
perficie y volumen, destacando los cambios que introdujo Carlos IV en lo relati-
vo al manto de la orden espafiola cuando en 1804 ordené que la cenefa perimetral
fuera mas extensa y abultada y que toda la superficie del manto estuviera cuajada
de bordados en forma de estrella?’. En definitiva, se habian establecido las pau-
tas para lo que a partir de ahora se va a conocer como manto de procesion.

La realizacion de estos mantos para las imagenes que centraban la devocion
del pueblo espanol fue a recaer en el obrador de bordados vinculado directa-
mente a Isabel 11, al amparo del Palacio Real de Madrid, integrado por Mauricio
Mon pero, muy particularmente, por las hermanas Gilart, entre las que desta-
caria Rosa, la bordadora preferida por la reina2, Todos ellos formaban parte de
esa generacion de artistas educados en las escuelas de bordados de tradicion
academicista y que venian participado con notable éxito en las diferentes exposi-
ciones publicas de los productos de la industria espanola que, desde tiempos de
Fernando VII, su fundador, estuvieron orientadas al estimulo de las artes y las

manufacturas patrias®.

De hecho, en las primeras obras ejecutadas puede advertirse los débitos respec-
to a las composiciones de la tradicion neoclasica e Imperio, como se aprecia en el
manto verde de la Virgen de los Reyes de Sevilla, fechado en 1853 (fig. 2). Pero,
evidentemente, el acceso a los interiores y colecciones del real palacio y las propue-
stas estéticas que comenzaron a imponerse, fundamentalmente las ideas que Pu-
gin elevé para la restauracion del arte cristiano, expuestas y defendidas en el prin-
cipal corpus tedrico que para las artes decorativas vio la luz en Espana, el album de
Luis Rigalt (1857), abrieron todo un mundo de alternativas y posibilidades. El
estudio del pasado histérico como fuente de inspiracion y no como copia; la ade-
cuacion de la labor bordada en funcién del tejido conforme a las leyes de la heral-
dica y el blasén «que prohibe la aplicacién del metal sobre metal y del color sobre
color» y la apuesta por el dibujo geométrico y las formas vegetales «llevadas al mas
elevado punto de aproximacion a las formas geométricas» fueron el lezvmotiv de
estas creaciones. Igualmente, se aconsejo evitar en todo lo posible el bordado al
realce pues se estimé que tal punto era una mera vanagloria que conducia a la la-
bor bordada a mero ornamento o adorno, lo que repercutia en el menoscabo del
simbolismo y la armonia que ese arte debia expresar®. Sin olvidar que las propue-
stas estéticas que llegaban desde Paris, bajo la opulencia y la suntuosidad del lla-
mado estilo Segundo Imperio, favorecieron el posicionamiento de estos bordados
isabelinos hacia las tendencias eclécticas en boga, particularmente con unos di-
sefios que interpretaban lo barroco o lo renacentista de forma hibrida y en conso-
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nancia con la tradicion hispana y la nostalgia de la grandeza que este arte habia 4]
canzado en época pretéritas en sitios tan emblematicos como El Escorial ¢
Guadalupe?. De esa manera comenzaron las concesiones al pintoresquismo, r.

virtiendo, aunque todavia de manera muy atemperada, los esquemas derivados de
la formacién academicista. Con dibujos ‘a lo Churriguera’ era el vestido que e;
1863 se mandaba para la imagen de la Purisima de la Colegiata de La Granja (Se
govia), mientras que la tdnica remitida un ano antes al Nazareno de Alcazar de
San Juan (Albacete) era de ‘guarnicion renacentista’, sin que ello fuera inconve
niente para que los registros de la tradicion clasicista siguieran vigentes bajo la de
nominacion ‘de orden compuesto’, tal y como se materializé en el conjunto dona

do a la Virgen del Mar de la ciudad de Almeria.

El triunfo de la revolucion de 1868 y el consiguiente exilio de la monarca si
onificé el fin de este tipo de expresiones. No obstante, estas ya se habian mimeti
zado en la sociedad espanola, especialmente entre las élites burguesas deci-
mondnicas. la nueva aristocracia de la politica, la industria y el comercio, que se
sumaron a ese proceso de ‘recatolizacion’, a través de un potente asociacionismo,
que se vera consolidado con la Restauracion borbénica de 1874 en la persona de
Alfonso XII con todo su prestigio tradicional y nacional. El sistema ideado para
el nuevo régimen politico apostaba por una conciliacion plena con la Iglesia
Catolica, realizando toda una serie de reparaciones a favor de esta y de concesio-
nes simbolicas que daran lugar a una ‘catolizacion’ de la burguesia que se sumara
con entusiasmo a la revitalizacion de las viejas practicas devocionales identita-
rias, especialmente a través de las materializadas por hermandades y cofradias
en el espectaculo grandilocuente de la procesion.

La Semana Santa y los actos publicos que la estructuran y ordenan, particular-
mente sus cortejos, se fueron readaptando a los nuevos intereses y gustos de la so-
ciedad espafiola contemporanea, remodelandose conforme a nueva estética que
ira siendo construida a partir de una serie de simbolos, rituales y actos festivos,
marcados por los regionalismos y los localismos, que condensen y materialicen |2
identidad de la sociedad burguesa. Se ira gestando una nueva religiosidad popular,
muy vital, en las que clases hegeménicas haran gala de una ostentacion sin limite,
marcada por el derroche y lo neobarroco en una auténtica apoteosis del artificio. A
tales expresiones vinculadas a la Semana Santa, se sumaran también, favoreciendo
con ello el despliegue de la totalidad de las artes decorativas, otras manifestaciones
de exaltacion de lo catélico hispano centradas en los congresos eucaristicos y ma-
rianos, testimonios de la nueva evangelizacion de la Iglesia militante, o en las mul-
titudinarias, hasta limites increibles, coronaciones pontificias de imagenes patro-
nas de pueblos y ciudades, que se convertiran en los otros grandes acontecimientos
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de efervescencia religiosa a lo largo de todo el primer tercio del siglo XX y en los
que la familia real, con Alfonso XIII a la cabeza, adquirira un papel destacado al
asumir el padrinazgo de honor en tales coronaciones marianas.

Todos estos acontecimientos van a generar una altisima demanda de obra bor-
dada que conlleva la aparicion, partiendo de una herencia comin, de enuncia-
dos artisticos en funcién de apegos a la identidad local y a los origenes de una
colectividad. Se fue construyendo un arte al que se adjudicaron expresiones de
exaltacion de lo nacional y lo regional y en las que también se fueron incluyendo

matices folcloricos y propios?.

Madrid, Barcelona y Valencia serin los centros artisticos donde se van a ubi-
car los grandes negocios, marcados por una sagaz vision empresarial, dirigidos a
atender la ingente demanda de obra religiosa que reclamé todo el periodo de la
Restauracién. Surge un concepto de empresa que va a estar vigente hasta la se-
gunda mitad del siglo XX y que se caracterizara por aglutinar talleres especiali-
zados en todos los ambitos del mobiliario y el ornamento litiirgico y que estaran
regidos por hombres y familias que encarnan los valores ideolégicos del sistema
canovista, llegando a alcanzar prestigio y numerosas distinciones por parte del
aparato gubernamental. Allf radicaran casas como las de Justo Burillo; Garcia
Mustieles: Francisco de Asis Sierra; hijos de M. Garin, Viuda de Meneses e Hijos
o Talleres de Arte Granda. En sus realizaciones se aplicaron diferentes criterios
estéticos y de manufactura, aunque a partir de los Gltimos anos del siglo XIX se
fueron orientando hacia una revitalizacién de lo estrictamente artesanal a partir
de elaboraciones muy cuidadas y exquisitas, supeditadas siempre al concepto
grandilocuente y desmesurado que los patrocinadores de este tipo de obras bu-
scaban para el impacto visual en ceremonias y rituales externos. Era un arte
bordado pensado exclusivamente para momentos muy puntuales, la procesion,
y, por tanto, todo el disefio, hasta el mas minimo de los detalles, debia superar
cualquier tipo de expectativas previas por parte del publico, potenciando lo
exético y lo dinamico, rompiendo con las normas académicas y revitalizando las
composiciones con fuertes efectos y contrastes luminicos que, a su vez, debian
incorporar conceptos y alegorias simbdlicas de caracter inteligible.

En el caso de los mantos, las piezas mas monumentales, de acuerdo con ese pro-
ceso de emulacion de los mantos de érdenes que venian de tiempo atras, se opto
por ampliar su longitud y vuelo, se incorporé un voluminoso realce de diferentes
planos y se sumaron todo tipo de aplicaciones metalicas y motivos ornamentales,
abarcando estos ultimos tanto a los reconocidos como propiamente cristianos
como aquellos derivados de estilos vinculados con el propio legado histérico de
Espaia, caso de lo orientalista o mudéjar (fig. 3). Por otra parte, el cosmopolitismo
y la modernidad también tuvieron su sitio, destacando los bordados que caracteri-
zaron a la valenciana casa Burillo, que dio buena acogida en sus realizaciones a las
composiciones dindmicas y aparentemente simétricas que postulaba el Ar¢ Nouve-
au, tal como evidencia el premiado manto de la Dolorosa de la localidad albace-
tense de Hellin. fechado en 1909 (fig. 4)?". Ciertamente, esa acreditada casa valen-
ciana sera de las pocas que tras el periodo de entreguerras apueste por la
renovacién de sus disefios, actualizandolos hacia formas y motivos de estirpe mas
contemporanea, aunque siempre bajo la prudencia de no alterar los disenos que ya
habian quedado fijados para este tipo de obras y que se ajustaban al concepto del
manto decimonénico de corte neobarroco. Asi, en el manto rojo de la patrona de
Ceuta, de los primeros anos de la década de los 20, se opto por un diseno asimétri-
co al que se incorporé un elevado niimero de pedreria de cristal y la combinacion
del bordado en cartulina con aplicaciones de galén, insertindose en la cenefa peri-
metral bustos de querubines que adoptan formas totalmente femeninas. Esos con-
trastes luminicos, las lineas fluidas y la preponderancia de la fémina reiteran la
aclimatacion del legado que la Exposicion Regional valenciana de 1909 tuvo du-

rante mucho tiempo en las artes decorativas levantinas.

Ese apego a lo tradicional, a las formulas historicistas, y lo reacio a acoger ati-
sbos compositivos de las vanguardias artisticas que durante las primeras déca-
das del siglo XX comenzaron a traducirse en ciertos ambitos de las artes decora-
tivas espanolas —caso de la plateria y la joyeria barcelonesa o los propios
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primeros anos de esa centuria— fueron las pautas principales del bordado
espanol que se desarrolla bajo el reinado de Alfonso XIII. Incluso ese pensa.
miento no cambiara una vez que transcurrida la Guerra Civil se retome esta
practica artistica con el fin de reponer lo perdido durante la contienda. Por todo
ello, resulta una rara avis el polémico y atrevido vestuario que la aristocrata y fe
minista espafiola, Gloria Laguna, condesa de Requena, obsequio a la patrona de
Murcia en 1912 y sobre el que incidié no solo la ruptura con la tradicién sino
trambién la propia procedencia del legado, pues la donante y su peculiar modo
de vida encajaban muy poco en el modelo de sociedad burguesa catélica que
propugnaba la ideologia del Estado, al responder a la «quintaesencia de la le-
sbiana aristocratica y frivola del novecientos»?*. Sus singulares gustos estéticos,
marcados por el Paris que tanto frecuentaba, evidentemente, no pudieron con-
tentarse con los talleres espafioles que entonces monopolizaban la realizacion de
este tipo de obras por lo que acudi6 a la casa de alta costura Worth para materia-
lizar el encargo. El resultado no pudo ser mas audaz, convirtiéndose en una
pieza excepcional y tinica del patrimonio suntuario textil espanol de este perio
do, pues el conjunto es completamente extrano al discurso de los disenos que
proliferaban en la Espaiia de esos momentos. Incluso se podria apuntar que pre-
ludia la opulencia y la exageracién que poco después va a caracterizar a las reali-
zaciones del Art Déco. Sumé la tradicion francesa del estilo Angeligue, mediante
medallones pintados sobre cuero, a todo un exuberante despliegue de miles de
cristales, perlas cultivadas, circonitas, trozos de ndcar, lentejuelas, tachuelas de
plata, piedras preciosas y semipreciosas que fueron bordadas a un terciopelo de
seda de color marfil. La extravagancia de la pieza, especialmente para las fechas
en las que fue donado, hicieron que el vestuario permaneciera oculto y sin uso,
evitandose cualquier comentario o resefia del mismo. Solo en fechas mas avanza-
das, entrada ya la década de los veinte, y con una burguesia mas cosmopolita y
una cultura visual afianzada con el cinematdgrafo y las revistas graficas, fue po-
sible que la Virgen pudiera estrenar el conjunto parisino, lo que acontecié con

motivo de su coronacién canénica en 1927 (fig. 5).

Los casos de Sevilla y Lorca

También arriesgados y originales, aunque dentro de las pautas hispanas, fue-
ron los discursos que se desarrollaron de manera paralela en dos ambitos territo-
riales muy especificos y alejados entre si, marcados por su propia idiosincrasia y
cuya evolucién y resultados difiere mucho de los planteamientos estéticos que
fueron comunes al resto del pais. Son los casos de Sevilla y Lorca, que protago-
nizan un esplendor del arte del bordado que no tiene parangén con ninguna
otra realidad espafiola o europea. Ambos coinciden en su génesis temporal, los
afios finales del siglo XIX y alcanzan su momento de mayor auge a lo largo de las
primeras décadas de la centuria siguiente, si bien su tradicion y permanencia st
gue actualizada hasta el presente en lo que se considera ‘bordado cofradiero.

En el caso de la capital andaluza el protagonismo lo ejerce Juan Manuel Ro-
driguez Ojeda (1853-1930), una figura revolucionaria en el contexto del bordado
erudito en metales nobles. Su formacion, en el seno de esas escuelas y obmdo.rcs
de bordado sevillano que protegieron e impulsaron los duques de Montpensicr:
se vio acrecentada por su interés hacia el estudio y observacion de espléndido
legado suntuario renacentista y barroco que guardaba la ciudad, asi como 4 las
propias formulaciones que del mismo habia hecho el sentir popular. S |
go, su genialidad y maestria consiguieron que sus obras tuvieran su sello propio,
rompiendo drasticamente con la tradicion decimonénica, e implantando un l’)or.-
dado inspirado directamente en lo propiamente sevillano. Se impone lo dinam!
coy alegre, la curva y la silueta y muy especialmente el triunfo del color. La rup-
tura total llegari con el manto que realizé en 1900 para la Virgen de la Esperanz
Macarena, conocido como el de ‘La Camaronera’, donde renovo la técnica del
recamado al bordar directamente sobre malla de oro, generando unos efectos
vibrantes y de gran plasticidad. A partir de entonces ahonda en las raices delo

costumbrista, incidiendo en la novedad y la sorpresa con su apuesta pot la ast-

n embar-
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metria, las aplicaciones de tisu, la simetria bilateral del candelieri, lo monumen-
tal. los movimientos contrapuestos y los conjuntos uniformes de manto y palio.
Obras como el manto de la Virgen del Subterraneo, de 1924, o el fastuoso de la
Virgen de la Amargura, fechado en 1927, asombran por sus ritmos decorativos y
las estudiadas separaciones de espacios y masas. En definitiva, el bordado ‘juan-
manuelino’ contribuyé a consagrar la dimension simbdlica de paso de palio hi-
spalense protagonizado por la figura de Maria, fijando su impronta caracteristica
a través de un exorno en el que la labor bordada establece el concepto del len-
guaje neobarroco que todavia hoy permanece inalterable (figs. 6y 7)%.

El redescubrimiento de los trabajos de otros periodos, especialmente del bor-
dado de imagineria que caracteriz6 a los siglos XV y XVI, tuvo también la teliz
consecuencia de su recuperacion en territorios como el de Lorca (Murcia). Cier-
tamente, el acu pictae, el término clasico que remite directamente al alto grado
de perfeccionamiento de los bordadores de la Antigliedad en la superacion de la
propia pintura, comenzo a interesar durante el Gltimo tercio del siglo XIX en
determinados obradores de Barcelona y Sevilla. Ayudé a ello las numerosas ex-
posiciones retrospectivas de artes suntuarias que auspiciaron determinadas in-
stituciones, como la celebrada por la Academia de Bellas Artes de Barcelona en
1867, y que dieron pie a la exhibicién publica de los grandes repertorios textiles
que se atesoraban en los templos, vinculados a esa primera edad de oro del bor-
dado espaiol que fue el Renacimiento. Buena muestra de ese interés por el bor-
dado de efectos pictéricos en sedas fueron las piezas remitidas a Roma con moti-
vo de la Exposicién Mundial Vaticana de 1888, donde Espana evidencio la
restauracion de esas técnicas en la capa pluvial bordada por la sevillana Teresa
del Castillo o en el gran solio pontificio que ejecutara el prestigioso artifice ca-

talan, Antonio Oller.

En esas coordenadas estéticas y en el contexto de la bisqueda de la magnificen-
cia de los cortejos procesionales lorquinos, auspiciada por una burguesia avida de
lujo y originalidad, surge una labor artistica, la del bordado en sedas, que se va a
desarrollar con una fuerza inusual desde finales del siglo XIX merced a dos facto-
res: estar ligada a una celebracién singular de caracter local, como son los desfiles
biblico-pasionales; y contar con la base imprescindible de la excelente tradicion
del bordado popular que la mujer lorquina habia mantenido viva. La fusion de lo
culto y lo cotidiano-doméstico y la influencia del bordado en sedas oriental mani-
festado en los mantones de Manila, indumento imprescindible de la fémina espano-
la, fueron los resortes a los que se acogieron las cofradias de Lorca para su particu-
lar guerra de vanidades. Se recrearon técnicas antiguas del bordado culto espanol
en sedas, como el punto corto y el punto de matiz, junto a otras producidas por la
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inventiva de los disefiadores que desde un principio poseyeron una formacion
académica. Asi, durante las dos primeras décadas del siglo XX se fueron acome-
tiendo ambiciosos proyectos destinados a renovar y dar mayor esplendor al con-
junto de bordados de las imagenes titulares de los pasos. Estandartes, insignias y
mantos fueron saliendo de unos talleres marcados por las personas de sus directo-
res: Emilio Felices Barnes (1879-1948) y Francisco Cayuela (1874-1933). En sus tra-
bajos manifestaron, de manera plena, lo singular del bordado en sedas matizadas,
un puntillismo refinado y preciso, que permite modelar formas, definir y difumi-
nar rasgos y expresiones, asi como detallar luces y brillos o la intensidad del colori-
do. En suma, un proceso artistico proximo a la pintura y enormemente complejo,

30

en el que la aguja parece haber sustituido al pincel (figs. 8 y 9).

Epilogo

En consecuencia, es importante reconocer la reformulacion que experimento
el bordado religioso en Espana, precisamente por su implicacion social y como
vivencia arraigada y sentida de pueblos y ciudades, en un tiempo que en que co-
menzaba a tener poco crédito y significacién en el contexto de la liturgia del re-
sto del mundo catélico, salvo testimonios muy minoritarios del ceremonial de la
élite eclesidstica. Las diferentes expresiones que este arte fue desarrollando en el
transito de los siglos XIX al XX se han convertido en un capitulo fundamental
de la Historia del Arte vinculado a la Semana Santa; un capitulo rico en sus ma-
nifestaciones, que se sefiala por su volumen, pero sobre todo por unas oportunas
respuestas y por una especificidad, que ciertamente distingue sus realizaciones
dentro del conjunto del arte religioso contemporaneo’.

Scanned with CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

e Badag < iiafho

Este estudio se realiza al amparo del proyecto de in-
vestigacton PID2020-115154GB-100 “De la Desa-
mortizacion a la auto-desamortizacion: de la frag-

mentaciéon a la proteccion y gestion de los bienes
muebles de la iglesia catélica. Narracion desde la pe-
riferia”, del Ministerio de Ciencia e Innovacién del

Gobierno de Espana.

2 Antonio LOPEZ FERREIRO, Lecciones de Arqueo-
logia Sagrada, Santiago de Compostela 1894, p. 396.

3 Mario RIGHETTI, Historia de la Liturgia, Madrid
1955, pp. 334 y ss.

4 Antolin P. VILLANUEVA, Los ornamentos Sagrados
en Esparia, Barcelona 1935. En el estudio de la evolu-
cién del ornamento litdrgico son fundamentales los
ya clisicos trabajos de Charles ROHAULT DE
FLEURY, La Messe: études archéologique sur ses mo-
wuments, Paris 1883; Josef WILPERT, U» capitolo di
ctoria del vestiario. Tre studii sul vestiario dei tempi
postcostantiniant, Roma 1898.

s Monica BOLUFER PERUGA, “La imagen de las
mujeres en la polémica sobre el lujo (siglo XVIID”,
en Cinta CANTERLA (Coord.), La mujer en los si-
glos XVIII y XIX. VII Encuentro de la llustracion al
Romanticismo. Cddiz, Europa y América ante la Mo-
dernidad, Cadiz 1994, pp. 175-186.

6 Censo de la poblacién de Esparia de el ario 1797 execu-
tado de orden del rey en el de 1801, Madrid 1801.

7 Manuel PEREZ SANCHEZ, “Francisco Navarro
Arnsgo. el dltimo bordador de cimara de la monar-
quia espaiiola”, en Isabel CAMPI-Silvia VENTOSA
(Coords.), Nombres en la Sombra: bacia la deconstruc-
cién del canon en la bistoria de la moda y el textil, Bar-

celona 2019, pp. 157-162.

8 Sobre esta cuestién resulta fundamentales los estu-
dios de Manuel REVUELTA GONZALEZ, “La se-
cularizacién de las cosas y las personas en la Espana
contemporinea”, en Carthaginensia, 17, 1994, pp. 73-
92 y Idem, “El anticlericalismo en la Espaia del siglo
XIX", en Razon y fe: revista bispanoamericana de cul-
tura, 233, 1170, 1996, pp. 395-409.

9 Josep ESCRIG ROSA, Contrarrevolucién y antilibe-
ralismo en la independencia de México (1810-1823),
Zaragoza (México) 2021, pp. 178-181.

10 Alicia ANDUEZA PEREZ, “Lujo y devocién: dona-
ciones a los ajuares textiles de algunas Virgenes na-
varras”, en Cuadernos de la Cdtedra de Patrimonio y
Arte Navarro, 2, 2007, pp. 11-28; Jessica VARGAS
BELTRAN, “Exornos para una reina: diferencias e
intereses de los mecenas en pro de la magnificencia
mariana en Elche”, en Congreso Internacional Imagen
y Apariencia, Murcia 2008, pp. 1-15.

11 Ignacio José GARCIA ZAPATA, “Alhajas, ropas y el
trono de la Virgen del Sagrario, obra del platero ita-
liano Virgilio Fanelli®, en Toletana: cuestiones de teo-
logia e bistoria, 29, 2013, pp. 273-307.

12 Demetrio E. BISSET MARTIN, “Religién y poder.
Las Virgenes capitanas generalas y alcaldesas”, en
Gazeta de Antropologia, 31 (2), 2015, http://www.ga-
zeta-antropologia.es/?p=4734.

13 MPEREZSANCHEZ, El arte del bordado y del
tejido en Murcia: siglos XVI-XIX, Murcia 1999, p. 142.

14 Esther ALBA PAGAN, “Estrategias persuasivas del
arte al servicio del rey: del uso de la historia a la ima-
gen de la monarquia popular a través de las coleccio-
nes de Fernando VII®, en Maria del Carmen LA-
CARRA DUCAY (Coord.), El siglo XIX: el arte en la
corte espasiola y en las nuevas colecciones peninsula-
res, Zaragoza 2020, pp. 63-120.,

13 Fernando A, MARTIN, *“La familia Cabrero
:::guyhmdehmmmw-
Py » en El aragonés Antonio Martinez y su fébrica

plaseria en Madrid, Madrid 2011, pp. 123-160.

16 f:hﬂcndnndhdnenumdlmnochohnhm-
matriculadas al empezar el siglo X1X, ejerciendo

el magisterio el bordado Tomis Marques (Pérez San-
chez, El arte del bordado y del tejido, pp. 76-79). El
caso de la escuela de Zaragoza en Ana Maria AGRE-
DA PINO, “Arte y Moda en la Zaragoza de finales
del siglo XVIII: la escuela de bordados y de Flores
de mano de la Real Sociedad Econémica Aragonesa
de Amigos del Pais”, en Artigrama, 18, 2003, pp. 393-
424. Noticias sobre la muy importante que existié al
amparo de la de Madrid, en Dolores PALMA
GARCIA, “Las escuelas patri6ticas creadas por la
Sociedad Econémica Matritense de Amigos del Pais
en el siglo XVIII”", en Cuadernos de bistoria moderna
y contempordnea, 5, 1984, pp. 37-56.

17 Ana Maria AGREDA PINO, “El trabajo de la mujer
en los obradores del bordado zaragozanos. Siglos
XVI-XVIII", en Artigrama, 15, 2000, pp. 293-312 y
Eadem, “Artes textiles y mundo femenino: el borda-
do”, en Concha LOMBA SERRANO-Maria del Car-
men MORTE GARCIA-Ménica VAZQUEZ
ASTORGA (Coords.), Las mugeres y el universo de las
artes, Zaragoza 2020, pp. 55-82.

18 José Miguel LOPEZ CASTILLO, “Viaje de Isabel 11
a Murcia: itinerarios, festejos y ornatos”, en Enrique
ESCOBEDO MOLINOS-Juan Antonio LOPEZ
CORDERO-Manuel CABRERA ESPINOSA (Co-
ords.), V Congreso Virtual sobre bistorias de las vias de
comunicacion, Jaén 2017, pp. 217-249 y Javier CALA-
MARDO MURAT, “Avatares de un obsequio real: la
tanica de Nuestro Padre Jests Rescatado de Alcdzar
de San Juan (Ciudad Real)”, en Maria del Amor RO-
DRIGUEZ MIRANDA-Isaac PALOMINO RUIZ-
José Antonio DIAZ GOMEZ (Coords.), Compendio
de estudios histérico-artisticos sobre Semana Santa: ri-
tos, devociones y tradiciones, Coérdoba 2017, pp. 308-
323.

19 Rosana de ANDRES DIAZ, “Las caridades de Isa-
bel la Catélica (1497-1504)", en Homenaye al profesor
Eloy Benito Ruano, Madrid 2010, vol. I, pp. 71-90.

20 Laura OLIVAN SANTALIESTRA, “Imégenes vy
perspectivas de dos mitos femeninos en la historio-
grafia de los siglos XX y XXI: Isabel I de Castilla
frente a la Regente de la Monarquia Hispanica Ma-
riana de Austria”, en Maria Victoria LOPEZ-
CORDON -Gloria FRANCO (Coords.), La Reina
Isabel y las reinas de Esparia: realidad, modelos e ima-
gen bistoriogrifica, Madrid 2004, vol. I, pp. 537-553.

21 Alicia LOPEZ, “Manto de la Real Orden de Carlos
11", en Modelo del mes, enero 2005, Museo del Traje,
Madrid 2005. [https:/www.culturaydeporte.gob.es/
mtraje/dam/jcr:bel66c9b-54a2-4fec-88ce-cc-
def1dc342f/mdm01-2005.pdf). Consultado a 30 de
marzo de 2022.

22 Javier CALAMARDO MURAT, “Las hermanas Gi-
lart: unas bordadoras al servicio de su majestad”, en
Arte y Patrimonio. Revista de la Asociacion para la
Investigacion de la Historia del Arte y el Patrimonio
Cultural “Hernando Izquierdo”, 2, 2017, pp. 9-23.

23 Angel LOPEZ CASTAN, “Las Exposiciones publi-
cas de los productos de la industria espaiola en el
Madrid fernandino”, en Anuario Del Departamento
De Historia Y Teoria Del Arte, 3, 1991, pp. 125-139.

24 Luis RIGALT, Album Enciclopédico-Pintoresco de los
Industriales, Barcelona 1857, edicién facsimil, Mur-
cia 1982, s.p.

25 Ramén DE LA SAGRA, “Exposicién de los produc-
tos de la industria alemana”, en Gaceta de Madrid, 16
de diciembre de 1844, p. 3 y Carta a Mr. Blangui, mi-
embro del Instituto Real de Francia y comisionado del
Gobierno francés con Mr. Gallaudrouze, para estudiar
la exposicion de los productos de la industria espanola,
Madrid 1845, pp. 18-19 y 33-34,

26 Sobre esta cuestién es fundamental Alberto CA-
STAN CHOCARRO, “Identidad, simbolo y mito en
la pintura regionalista”, en Concha LOMBA SER-
RANO-Juan Carlos LOZANO LOPEZ et al. (Co-
ords.), El recurso a lo simbdlico: reflexiones sobre el
gusto I1, Zaragoza 2014, pp. 339-348.

27 Sobre la significacién de los motivos modernistas en

las artes textiles espanolas, principalmente catala.
nas, en los inicios del siglo XX véase Joan Miquel
LLODRA NOGUERAS, “La fortuna de un motivo.
El disefio de la Granada en el tejido modernista ca-
talan®, en Indumenta, 2, 2011, pp. 50-77

28 Vicente CARRETON CANO, “Victorina Durin yel

circulo sidfico de Madrid. Semblanza de una esceno-
grafia del 27", en El maquinista de la generacién, 9,
2005, pp. 4-20.

29 La bibliografia sobre el bordado sevillano de este pe-

riodo y sobre la figura de este artista ha adquirido en
los Gltimos tiempos un volumen considerable. Sin
embargo, resultan fundamentales trabajos como el
de Esther FERNANDEZ DE PAZ, Los talleres del
bordado de las cofradias, Madrid 1982; Antonio
MANES MANAUTE, “Esplendor y simbolismo en
los bordados”, en Sevilla Penitente, Sevilla 1995, vol.
I11, pp. 243-338; Andrés LUQUE TERUEL, Juan
Manuel Rodriguez Ojeda: el diserio como fundamento
artistico, Sevilla 2019 e Idem, “La impronta de Juan
Manuel Rodriguez Ojeda y la hermandad de la
Amargura en el bordado regionalista”, en Alvaro
CABEZAS GARCIA (Coord.), Amarguras, 100 asios

de la reinvencion regionalista de Sevilla, Sevilla 2019,
pp. 46-49.

30 AAVV, Arte en Seda. La tradicion del bordado lorgui-

no (Catalogo Exposicién), Madrid 2002.

31 Jesis RIVAS CARMONA, “La Semana Santa y su si-

gnificacién artistica”, en Inmaculada VIDAL BER-
NABE-Alejandro CANESTRO DONOSO (Coords.),

Arte y Semana Santa, Ménovar 2016, pp. 17-42.

Referencias fotograficas:

Fig. 1 © Manuel Pérez Sinchez; figg. 2, 6, 7 © Foto-
grafia del autor; fig. 3 © Joaquin Bernal; fig. 4 © Igna-
cio José Garcia Zapata; fig. 5 © Alejandro Romero;
figg. 8, 9 © Museo Azul de la Semana Santa de Lorca.

431

Scanned with CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

