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El alhajamiento
de la capilla mayor
de la catedral

de Murcia tras el
incendio de 1854 ()

IGNACIO JOSE GARCIA ZAPATA
MANUEL PEREZ SANCHEZ
Universidad de Murcia

(*)  Este estudio se realiza al amparo del proyecto de in-
vestigacién PID2020-115154GB-100 “De la Desamorti-
zacién a la auto-desamortizacién: de la fragmentacion a
la proteccidn y gestién de los bienes muebles de la iglesia
catblica. Narracién desde la periferia”, del Ministerio de
Ciencia e Innovacién del Gobierno de Espana.

a prensa periddica del siglo XIX en Europa se

convirtié en una herramienta fundamental para

el conocimiento y la difusién de los principales
monumentos del continente, siendo las catedrales,
por el hito histdrico y artistico que constitufan en el
centro de las principales ciudades, una de las tipolo-
gias arquitecténicas que mayor cobertura recibicron
por parte de este medio de comunicacién de masas .
Asi, es habitual encontrarse en estas publicaciones ar-
ticulos relacionados con los templos mas destacados,
aportando noticias acerca de sus tesoros, reliquias y
otros aspectos de interés, que solfan ir acompafiados
de un reportaje fotogrifico, con vistas generales de la
iglesia o detalles interiores.

Un interés por las catedrales que debe poner-
se en relacién con el redescubrimiento que durante
aquel siglo se realiz6 acerca del patrimonio europeoy,
en especial, sobre estos grandes edificios que ponfan
en valor la identidad de muchos paises en unos mo-
mentos donde los movimientos nacionalistas comen-
zaban a surgir con fuerza y precisaban de una cultura
visual sobre la que asentar sus teorfas.

De este modo, alrededor de las catedrales se
generd una imagen mitica, romantica, en la que par-
ticiparon la literatura, la religién, la cultura y la poli-
tica, propiciando una nueva Europa de las catedrales,
alimentando restauraciones y nuevos proyectos que
llegaron e involucrar a toda la sociedad europea gra-
cias al papel que desempefids en toda esta cuestién

1 En los tltimos anos han proliferado de forma notable
las publicaciones relacionadas con el estudio de la prensa
periddica, amplidndose los puntos de vistas y los temas
a tratar, incluso tomdndola como fuente directa para la
investigacién. Entre las numerosas publicaciones que se
podrian mencionar, véase TIMOTEO ALVAREZ (1981
y 1989), PIERRE (1990: 45-68), SAIZ GARCIA (1990) y
PIZARROSO QUINTERO (1994).

185



186

+ars* historia.critica

HOMENAJE A LUZ DE ULIERTE VAZQUEZ Y PEDRO A. GALERA ANDREU

la prensa periédica’. De este modo, la prensa y las
revistas se hacian eco de los principales sucesos que
acaecian en torno a las catedrales, los cuales, a veces,
a pesar de no ser positivos, contribufan en cierta ma-
nera a generar esa atraccion y expectacién sobre estos
templos. Y en este sentido, los grandes incendios que
asolaron a algunas de ellas despertaron la atencién de
estos medios, que dedicaron recursos, tiempo y espa-
cio a informar de estos infortunios, e incluso a ilus-
trarlos. Por ejemplo, la prensa francesa fue la que ma-
yor interés prestd a estos incendios, sobre todo a los
que se produjeron en los templos del pais, como el de
1822 en la catedral de Rouen, capital de Normandja,
a consecuencia de un rayo que quems la gran aguja
renacentista, posteriormente sustituida por una de
estilo gético; el de la catedral de Chartres, en 1836,
por la imprudencia de unos trabajadores; el de la
catedral de Strasbourg, en 1870, como resultado de
los bombardeos producidos por el asedio aleman du-
rante la guerra franco-prusiana; y el de la catedral de
Metz, en 1877, en esta ocasién propiciado por unos
fuegos artificiales en honor al emperador Guillermo I
en su visita a la ciudad durante el periodo de dominio
germano’. Por supuesto, también la prensa se hacia
eco de otros incendios miés alld del territorio francés
que causaron gran conmocién, como el de la catedral
de York en 1829 que, como en la mayoria de los casos,

2 El estudio de la catedral en todas sus vertientes de
andlisis en el siglo XIX también ha sido ampliamente es-
tudiado por diversos investigadores. Por este motivo nos
referimos dnicamente al trabajo del profesor Navascués
Palacio acerca de la catedral del siglo XIX entre mito y
realidad, ya que en este articulo ofrece un recorrido so-
bre algunas de las principales catedrales del continente a
lo largo del siglo XIX. Véase: NAVASCUES PALACIO,
2019: 71-99. Para un caso particular, véase: VV.AA., 2021.

3 Algunas publicaciones de estos incendios son: LAN-
GLOIS (1823) y LAFOND (1827).

quemo principalmente toda la madera de las cubier-
tas y que tuvo como protagonista, ocupando incluso
portadas, a Jonathan Martin, responsable del fuego,
que copd los titulares de la prensa britdnica e incluso
de diarios locales en Espafia (MARTIN, 1829):

La villa de York acaba de ser teatro de una
desgracia espantosa. La catedral que, aunque
gética, es una de las mas hermosas de Ingla-
terra, ha sido enteramente destruida por un
incendio. Este ha durado muchos dias, en los
que toda la villa ha estado en la mayor cons-
ternacién. Un loco llamado Martin es el que
se divirtié en poner fuego al edificio. Condu-
cido delante de los tribunales se ha explicado
en estos términos: «He puesto fuego a la ca-
tedral a causa de dos suefios que me han su-
gerido semejante idea. He sofiado en primer
lugar que un individuo estaba a mi lado con
un arco y varias flechas; que lanzé una con-
tra la puerta de la iglesia; dijele que deseaba
hacer otro tanto; me presentd su arco y dispa-
ré. También he sonado que una nube espesa
se dejaba caer sobre la catedral, y se extendia
hacia mi alojamiento». Después de esta decla-
racién incoherente y propia de un loco fue
conducido a un calabozo; comié muy bien; se
acost6 y durmié6 profundamente *.

La prensa espafiola, l6gicamente, también se
ocupd de transmitir las noticias al respecto de los in-
cendios que se produjeron en los templos espanoles
que, como en el caso comentado de Francia, también
fueron desastrosos para el patrimonio artistico, caso
del de la vieja iglesia del santuario de Nuestra Sefiora
de Covadonga, en 1777, del que no se pudo aclarar su

4 Diario Balear, n.° 84, 25 de marzo de 1829, pp. 6 y 7.
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origen a pesar de las investigaciones, y que supuso la
pérdida de todo el conjunto de alhajas, ornamentos y
otros objetos artisticos del templo (MADRID ALVA-
REZ, 2011: 199-220). Asimismo, fue también desta-
cado el que en 1900 destruyé la zona del presbiterio
de la catedral de Calahorra, arrasando con el retablo
y dejando muy dafadas otras piezas, como las urnas
de las reliquias de los santos Emeterio y Celedonio,
ocupindose la prensa de recoger la triste noticia y de
las noticias de su posterior restauracion °.

Particular atencién e impacto tuvo en la prensa
local, nacional e internacional el incendio de la cate-
dral de Murcia de 1854, desafortunado accidente que
sucedié entre la madrugada del 3 al 4 de febrero y del
que dieron buena cuenta los medios de las principa-
les ciudades espanolas y europeas. Por supuesto, la
atencién mis detallada corrié por cuenta de los pe-
riédicos locales de Murcia y Cartagena, pero puede
apreciarse como la magnitud del acontecimiento vy,
sobre todo, el proceso posterior de restauracion, en el
que se vieron envueltos destacados personajes e insti-
tuciones, hizo que también desde Madrid, Barcelona
y otros lugares se narraran las informaciones, al prin-
cipio confusas, que llegaban del incendio, como sus
posibles causas, los dafios ocasionados, las pérdidas
artisticas, la préxima restauracién y los auxilios con
los que emprenderla. La noticia no desaparecié ense-
guida de la prensa, pues la prolongada restauracién en
el tiempo y esos personajes relevantes de la sociedad
espafola que se implicaron en ella, comenzando por
la propia reina Isabel 11, junto al empuje de los obis-
pos Mariano Barrio y Francisco Landeira, hizo que el
asunto perdurara afios después en los medios °.

5 Heraldo de Madrid, n.° 3501, 13 de junio de 1900, p. 2.
Para un estudio mis detallado y la implicacién de la pren-
sa, véase: CINCA MARTINEZ, 2004: 159-192.

6  Lllustration, Journal Universel, n.° 575, 1854, p. 132 y
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Fig. 1
Incendie de la
Cathedrale de Murcie,

Almanach du Magasin

de Francia.

Como ya se ha adelantado, fue especial el in-
terés de los magacines europeos que, incluso, repi-
tiendo lo que habian hecho con los incendios de otras
catedrales, llegaron a ilustrar la fatidica noche, como
puede verse en el grabado publicado en el semanario
francés Lllustration, Journal Universel y en el Almanach
du Magasin Pittoresque . Una imagen de F. Jherond en
la que se aprecia desde el exterior del templo la Capilla
de los Vélez, el lateral de la Puerta de los Apdstoles y
la torre de la catedral, todo ello siendo consumado por
las llamas, que emergen con fuerza por la techumbre
de todo el edificio, mientras que la gente se agolpa al-
rededor corriendo de un lado para otro, llevando esca-
leras con las que ayudar a sofocar el incendio (Fig. 1) °.

Almanach du Magasin Pittoresque, 1855, p. 39.

7 Para todo lo relativo a las noticias del incendio y de la
posterior restauracién del templo publicadas en la prensa,
véase: GARCIA ZAPATA, 2014: 388-408.

8 En otra publicacién impresa en Barcelona también se

Pittoresque, 1855,

p. 39, Fotografia de.
Biblioteca Nacional
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El fuego se concentrd en la zona del coro y
de la Capilla Mayor, reduciendo a cenizas todos los
bienes muebles que se encontraban en esos lugares,
principalmente la sillerfa, los érganos, el altar con el
retablo, sus esculturas, pinturas, alhajas y ornamen-
tos. Es decir, el corazén del templo catedralicio se
vio devastado, incluso, el simbdlico relicario con las
entrafas de Alfonso X el Sabio también quedé gra-
vemente afectado. De esta manera, los espacios mis
significativos de la iglesia debieron renovarse por
completo, motivo por el cual se inicié una intensa
campaiia de recaudacién de fondos y ayudas con las
que dotar nuevamente a la catedral de los bienes que
precisaban para el desarrollo de sus celebraciones y
para recuperar el pertinente esplendor del culto®.

recoge junto a la noticia del incendio una imagen de una
iglesia en llamas, la cual no se corresponde con la catedral
de Murcia.

9  Volvemos a hacer referencia a esta obra ya que en ella
se encuentra documentado todo el proceso de restaura-
cién del templo (GARCIA ZAPATA, 2014: 388-408). Esta
atencién mostrada por los periddicos franceses hacia el
incendio hay que situarla también en un contexto mu-
cho mis amplio, en el que otros factores, quizds incluso
con mayor fuerza, ¢jercian influencia sobre los redactores
franceses. Por un lado, se encontrarfa esa atraccién por lo
espanol en Europa, sobre todo por el sur peninsular, por
ese romanticismo de sus monumentos (como la Alham-
bra) y sus gentes, en el marco de ese ambiente exdtico que
propici6 la imbricacién de lo espafiol con lo drabe y que
tantos viajeros europeos y americanos admiraron durante
sus recorridos por Espafa. Por otro, hay que valorar este
medio de transmisién como un vehiculo capaz de cana-
lizar ayudas y de ofrecer un soporte social para causas de
extrema necesidad. En este caso, el ejemplo mis destaca-
do seria la publicacién en 1879 de Paris-Murcie, editada
por Edouard Lebey, director de la agencia francesa Havas,
para ayudar a mitigar la tragedia ocasionada por la riada
que asold la provincia de Murcia entre el 14 y el 15 de
octubre de 1879, la conocida riada de Santa Teresa. Al res-
pecto, véase: LOPEZ CASTILLO, 2021: 15-32.

Célebre fue la llegada de la silleria del extinguido
convento de Santa Marfa la Real de Valdeiglesias por
mediacién de Isabel II, una obra tardorenacentista
que sustituy6 a la colocada apenas medio siglo an-
tes (MARIN PERELLON, 2010: 75-78). Asimismo,
fue clamoroso el recibimiento en 1857 del 6rgano de
la fibrica de Merklin Schiitze, que se hizo posibles
gracias a las decenas de donaciones econdémicas que
llegaron, siendo la reina la principal benefactora ™.
Finalmente, la tercera gran empresa fue la del reta-
blo del Altar Mayor, una obra neogética disefiada por
el pintor zaragozano Mariano Pescador —ganador
del concurso que se celebré para su construccién—
y ejecutada por el escultor Antonio Palao (BELDA
NAVARRO, 1973-1974: 5-19).

Ciertamente, los alli congregados pudieron
rescatar algunos elementos que se encontraban en el
presbiterio, como partes de las planchas de plata que
recubrian las gradas del altar, las dos grandes lampa-
ras, también de plata, aunque muy deterioradas por
los efectos del fuego y el copén de esmeraldas, en
el que atn se puede ver los efectos del fuego. Tes-
timonios que son insuficientes para poder hacerse
una idea en la actualidad de la suntuosidad del Altar
Mayor previa al incendio, cuya imagen mdas préxima
se conoce gracias a un manuscrito de 1735 conserva-
do en el Archivo Municipal de Murcia, en el que se
describe la configuracién de este espacio, el retablo
y su imagineria, el sagrario, la pintura de la béveda
y las cuatro esculturas de los santos cartageneros, el
sepulcro con las entranas de Alfonso X el Sabio, la
urna con las reliquias de San Fulgencio y Santa Flo-
rentina y la reja de Antén de Viveros ''. Se trata, por

10 Para todo lo relativo al 6rgano de la catedral de Mur-
cia, véase: MAXIMO GARCIA, 1987; y 1991: 279-295.

11 La transcripcién de este manuscrito fue realizada por
el profesor Cristébal Belda, véase: BELDA NAVARRO,
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tanto, de un texto bastante elocuente que, junto a los
documentos del Archivo de la catedral, permite una
aproximacion bastante cercana al estado del presbite-
rio antes del accidente, sin olvidar que algunas de es-
tas piezas se perdieron antes, pues fueron entregadas
en 1795 como ayuda a la Corona en la guerra contra
Francia. En definitiva, existe informacidn suficiente
como para conocer el importante papel de la platerfa
en todo este espacio y la labor de sus patrocinadores.

En efecto, las actas capitulares y los libros de
fabrica reflejan con sumo detalle cémo durante la pri-
mera mitad del siglo XVIII se recibieron importantes
donaciones de plateria que cambiaron por completo
el aspecto del Altar Mayor. En 1710, el arcediano de
Cartagena, Ginés Gémez de la Calle, comenzé con
la entrega de un frontal de plata que habfa hecho a su
costa para que se colocara en la vispera de la Inma-
culada Concepcién, permaneciendo también en otras
fiestas. El mismo arcediano contintio haciendo entre-
ga de unas barandillas para los lados de las gradas y de
unas gradas de plata con relieves y las armas del tem-
plo para sustituir las que habfa pintadas en el Altar
Mayor, asi como otras planchas de plata para la peana
del taberniculo y las gradas de acceso al recinto, con
las que pretendia homogeneizar todo el espacio a tra-
vés del uso de la plata. No obstante, serfa en 1725y
en los afios sucesivos cuando se configuré definiti-
vamente la imagen del Altar Mayor, con la reorga-
nizacién de las gradas de ingreso ante los problemas
que ocasionaban para las vestimentas del clero y la
incorporacién de nuevas piezas, caso de dos lamparas
—sustituidas antes del incendio por las dos que si se
pudieron salvar—, y el gran taberniculo de plata que
responde a las aspiraciones y deseos de los canénigos
Francisco Lucas Marin y Roda y su sobrino Francisco
Lucas Guil.

1973-1974: 17-19; y 1971: 207-243.

IGNACIO JOSE GARCIA ZAPATA / MANUEL PEREZ SANCHEZ

El primero se comprometié en 1714 a finan-
ciar el total de un sagrario de plata con el que sustituir
el del obispo Tiejo, aunque no se materializ6 hasta
once anos después, gracias a la intermediacién de su
sobrino quien, en 1722, manifestd su intencién de
cumplir con los deseos del chantre. Desde ese mo-
mento, con ¢l nombramiento de una comisién para
tal fin, dio comienzo la realizacién del sagrario con la
plata que habia legado el chantre y siguiendo el mo-
delo en madera por él ideado, recayendo su ejecucién
en el escultor Antonio Dupar, que se comprometié
a hacer cuatros imigenes en madera de ciprés de los
cuatro evangelistas con sus atributos, unas nubes, ra-
yos, arca y modelos del adorno de ella y de los sera-
fines y querubines, conforme a un dibujo que tenia
hecho, todo ello por 7.200 reales. El escultor deberfa
tener la obra acabada en el transcurso de un afio y
medio, dispuesta en el retablo y dorada, cuidando de
que el dorador (el alicantino José Aguilar), asi como
el platero (el maestro local Antonio Mariscotti), tra-
bajasen lo relativo a su arte con toda la perfeccién. Por
su parte, la urna para la reserva conllevé el empled de
1.207 onzas de plata, cuyo trabajo costé 5.000 reales.
Poco después de su colocacién, el nuevo sagrario se
describié como:

[...] ahora, modernamente, se ha colocado
un arca de plata que sirve de sagrario, simbo-
lizando el Arca del Testamento [...] donde el
arte importa tanto como la materia de que se
compone, del cual salen unos imitados rayos
que por lo bien dorados brillan a imitacién de
los del sol material, cuyo hermoso y certero
taberndculo circundan cuatro hermosas y ai-
rosas hechuras de los cuatro sagrados evange-
listas en accién de escribir los evangelios |...]

Concluidos los designios de su tio, Lucas Guil
encargd por su cuenta la hechura de un frontal de
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plata para engalanar el Altar Mayor durante la cele-
bracién del Corpus y su octava, siendo su autor el
platero valenciano Gaspar Lled, quien, previamen-
te, ya habfa hecho para €l la urna del monumento
de Jueves Santo. El frontal estaba formado por 119
planchas de plata y bronce sobre madera de chopo,
de diferentes tamafios y con la presencia de otros ma-
teriales como oro, cristal pintado y terciopelo rojo.
La parte delantera estaba formada por las imigenes
en relieve de la Virgen de la Paz con el Nifo en el
centro, flanqueada por Santa Florentina y San Ful-
gencio, las tres figuras rodeadas con los bustos de los
apostoles y dos dngeles en los extremos. Se comple-
tarfa esta parte delantera con dos pequefias para los
laterales, con las imdgenes de San Leandro y San Isi-
doro. A este frontal, y aprovechando la plata dejada
a su muerte, se sumaron unas nuevas gradas con las
que completar el conjunto realizado para cuando se
exponia el Santisimo en el dia del Corpus y su octava.
En esta ocasidn, el cabildo volvié a llamar al platero
murciano Antonio Mariscotti, quien se comprome-
ti6 a efectuar las gradas y un panel que se colocarfa
entre ellas a modo de pedestal para la custodia. Las
gradas estaban distribuidas en cuatro partes: dos en el
medio, formadas por tres peldafios cada una, y dos en
los lados por cuatro peldafios, a lo que hay que anadir
el panel mencionado. Algunos de estas planchas de
plata y ese panel, mis tarde integrado en el nuevo
frontal, como se verd a continuacién, fueron de lo
poco salvado del fuego .

En esta situacidn, era imprescindible ocuparse
también de la renovacién de la plateria que habia des-
aparecido o se encontraba muy danada, comenzando

12 Para todo lo relativo a la platerfa del Altar Mayor de la
catedral de Murcia, véase: GARCIA ZAPATA, 2022: 115-
127; PEREZ SANCHEZ, 1994: 153-159; y CABELLO
VELASCO, 1994: 161-168.

por la urna de las reliquias de los santos cartagene-
ros, cuyo simbolismo para la didcesis, como piedra
angular de la misma, hizo que el cabildo se ocupara
ripidamente de su ¢jecucién. Por ello, en 1857, el
platero madrilefio Victor Pérez se ocupé de labrar la
nueva arca, que se concibié como una urna tradicio-
nal sobre garras, en la que se aunaban las formas ele-
gantes propias de lo neocldsico con la incorporacién
de afadidos en plata sobredorada que dejan patente
la influencia de los modelos precedentes de esta ti-
pologia, con la presencia de dngeles de bulto redon-
do colocados en las esquinas de la tapa superior, las
hojas de acanto de los dngulos, los relieves con las
imdgenes de San Fulgencio y Santa Florentina en los
lados mayores y las armas del obispo y la didcesis en
los menores, culminando con los atributos del obispo
como remate (VIVO PINA, 2014: 456-473) (Fig. 2).

Ciertamente, la celeridad demostrada con esta
pieza no se dio con el resto de las alhajas, ya que, por
ejemplo, hubo que esperar mis de treinta afios para
reponer el frontal de altar. Esta dilacién en el tiem-
po hizo que germinara en la sociedad murciana un
intenso debate sobre la plateria catedralicia, su uso y
presencia en las grandes celebraciones y el estado de
la misma tras el incendio, enfrentando, en casos con-
cretos como el del frontal, a varios personajes desta-
cados de la Murcia de aquellos afios, siendo la prensa
periddica el escenario de esta cuestion. Las primeras
publicaciones al respecto surgieron a comienzos de la
década de los ochenta en El Eco 'y en La Paz de Murcia,
donde se cuestionaba por qué el cabildo no hacia uso
en las celebraciones de los objetos sagrados regala-
dos por los fieles para el esplendor del culto. Particu-
larmente 1lama la atencién cémo hacian mencién al
frontal y al graderio de plata que no se usé el Jueves
Santo de 1882, como tampoco se usaron el juego de
candeleros y cruz de altar, enfatizdndose la critica en
¢l uso de una sola dnfora para la consagracién de los
santos oleos, siendo las otras dos de hojalata, mientras
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Fig 2.

'l'é;ﬁﬂaras del Altar
Mayor de la catedral

de Murcia, ¢ Taller de
Josefa Proens?, h. 1813.
Fotografia de Ignacio
José Garcia Zapata.

que el comisionado del obispado de Orihuela habia
traido las tres de plata:

No sabemos a qué obedece la terquedad del
Cabildo de no querer usar en las ceremonias
[...] los objetos sagrados [...] que la piedad
de los fieles ha ido regalando para suntuosi-
dad y esplendor del culto. Por lo que toca a
Jueves Santo, ni se vio en el Monumento el
magnifico frontal ni el graderio de plata, ni
sobre el Altar Mayor los siete candeleros y la
gran cruz [...] solo habfa un dnfora de plata,
las otras dos eran los consabidos sucios cacha-
rros de hojalata que dan verglienza [...] ¢Se
puede saber qué significa esta muestra, no ya

de pobreza sino de abandono? [...] "

13 La Paz de Murcia, n.° 2.990, 11 de abril de 1882, p. 1.
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Como puede leerse, la prensa de la época se
expresaba en unos términos bastante contundentes,
con vehemencia «Exhibase, pues, y dejémonos de
tonterfas» ', reclamando el uso de las alhajas que eran
fruto de ese patrocinio. Sin embargo, lo mis llamativo
es lamencién al frontal y a las gradas, dado que, como
se confirmarfa mds adelante, habfan quedado cuanto
menos muy dafadas en el incendio, por lo que esta
informacién debe cogerse con cautela, puesto que
el frontal precisaba seguro de una restauracion, tal y
como se comenta en una carta anénima —publicada
al respecto de la problemitica de las alhajas—, en la
que se hace saber que el cabildo lleva tiempo pensan-
do en reponerlo, contando para ello con la habilidad
de un artista madrilefio, aunque el propio autor del
texto tiene pocas esperanzas de que se exhiba junto
a otras alhajas para el dia del Corpus. La carta de este
autodenominado «cristiano viejo de Murcia» apunta
también al dedn Jerénimo Torres como responsable
de esta situacién, ya que desde su nombramiento en
1872 no lucen las alhajas con todo su esplendor. Asi-
mismo, hace un recorrido por diferentes templos de
la ciudad, senalando lo que considera muestras del
mal gusto por parte del clero murciano, exhortando
al obispo a que forme a sus parrocos en cuestiones de
estética:

¢Por qué [...] no mandiis a vuestros clérigos
y seminaristas algunas nociones de Estética
aplicada al adorno de las iglesias, para que
forme su gusto y el de los fieles, tan estragado
en este siglo que economiza la seda para Dios
y hace la apoteosis de la cretona [...] °

14 La Paz de Murcia, n.° 7.354, 25 de mayo de 1882, p. 1.

15 Ibidem.
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Parece que al entorno del cabildo llegaron es-
tos comentarios, pues su respuesta no se hizo espe-
rar, y varios periddicos reprodujeron la informacién
ofrecida por el entorno de la institucién eclesidstica.
En ella argumentaron que el incendio de 1854 fundié
muchos objetos de plata, como el gran frontal, el arca
de las reliquias de los santos cartageneros, parte de las
gradas y parcialmente una de las limparas, salvindose,
aunque quedando en muy al estado el juego de altar
de candeleros y cruz, que rest6 inservible, asi como
el copén de oro y esmeraldas, también rescatado en
malas condiciones. Informaban de igual forma de
cémo la plata fundida se habfa entregado para la nue-
va arca de las reliquias, asf como para diversos juegos
de vinajeras, sobrando entonces ocho barras de varias
libras que se tuvieron que vender, junto a las piezas
estropeadas que quedaron del incendio, debido a la
dificil situacién en la que quedé la Iglesia a conse-
cuencia de la Revolucién de Septiembre y la ruptura
de los compromisos para con el mantenimiento del
templo hasta entonces asumidos por el gobierno na-
cional, concretando que fueron dos ciriales y cinco de
los siete los candeleros de los que se desprendieron.
Igualmente daban cumplida respuesta a la queja so-
bre las dnforas de los santos dleos, esgrimiendo que
eran pequeiias para atender las nuevas necesidades
surgidas con la incorporacién de tantos pueblos de las
vicarias antes exentas. Del mismo modo, hacen saber
que el otro frontal del Altar Mayor atin existia, pero
que estaba deteriorado desde hacfa mucho tiempo, y
que ademds se desarmo para ocultarlo y asi evitar su
incautacién, siendo inasumible su restitucién pues
saldrfa mis costosa que hacer uno nuevo de plata
Meneses '°. Nada se indica acerca de la restauracién
de las dos grandes limparas de plata, cuya hechura se
ha relacionado con Josefa Proens, mujer del famoso

16 La Paz de Murcia, n.° 7.358, 29 de mayo de 1882, p. 1.
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Fig. 3. Urna con las reliquias de San Fulgencio y Santa Florentina,
Victor Pérez, 1857. Fotografia de Di6cesis de Cartagena.

platero Carlo Zaradatti, ya fuera como autora de las
mismas o como propictaria del taller de su marido en
el que alguno de sus oficiales les diera forma (GAR-
CIA ZAPATA, 2016: 101) (Fig. 3).

A pesar de esta situacién, obispo y cabildo ca-
tedralicio se comprometieron a reponer todas estas
piezas y alhajas en metal blanco cuando la situacién
fuera mds favorable. Algo que no tardé mucho en
suceder, ya que apenas unos meses después comen-
zaron a liberarse pequefias partidas de dinero para
el mantenimiento y la confeccién de nuevas alhajas,
cuya recepcién se prolongéd durante los siguientes
anos. Asi, a finales de noviembre de 1882, llegd desde
Paris el nuevo juego de altar, con sus candeleros y
cruz, que importd cerca de 5.000 reales, abonados a la
Casa Simon Jeune (Fig. 4) "'.

Durante los siguientes afios otros plateros apa-
recen recibiendo pequefias cantidades por diferentes
intervenciones, como Salvador Carrasco, que realizé
unos incensarios; Antonio Diez, autor de cuatro po-
mos para la urna del Monumento de Jueves Santos

17 Archivo de la catedral de Murcia, Libro de Cuentas
de 1882.
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Candeleros del
altar mayor de la

Fotografia de
Ignacio José Garcia
Zapata.

y encargado de componer los rayos de la custodia;
y el maestro italiano Miguel Maimon, por la lim-
pieza y dorado de las alhajas del templo, recibiendo
por ello 1.490 reales ®. Como puede comprobarse
trabajos menores, pricticamente imprescindibles,
que se convirtieron en la antesala de la gran y tltima
actuacién que quedaba por ejecutarse tras el incen-
dio, la hechura en plata del frontal del Altar Mayor,
ejecutado en 1885, y con el que se sustituyd al de
madera y tela —que se cambiaba segin el calendario
littrgico— estrenado tan solo tres afios antes, y que
fue tallado por Pedro Martinez Sureda y dorado por
Ildefonso Pérez *.

El nuevo frontal se llevé a cabo siguiendo
como modelo el anterior, el donado por Lucas Guill

18 ACM, Leg. 132y 133, Doc. 1 y 4, Cuenta de Fabrica
de 1886.

19 ACM, Libro de Actas Capitulares n.° 128, Acta del
Cabildo de 6 de octubre de 1882, fol. 151r. Este frontal se
encuentra en la actualidad en la Capilla del Pilar.
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Fig. 5. Frontal del Altar Mayor de la catedral de Murcia, Salvador

Carrasco, 1885. Fotografia de Ignacio José Garcia Zapata.

y ejecutado por Gaspar Lled, el cual presentaba las
imdgenes de Nuestra Sefiora de la Paz, San Fulgen-
cio y Santa Florentina, estando alrededor las cabezas
de los doce apdstoles y dos dngeles en los extremos,
mis las dos planchas laterales con las imagenes de los
restantes hermanos de Cartagena®. En esta ocasion,
la nueva pieza tan solo se alterd en su centro, pues
se cambid la representacién de Nuestra Sefiora de la
Paz por la del Sacrificio de Isaac, que provenia de un
pequefio panel, a modo de frontal, obra de Antonio
Mariscotti, realizado para el tarimén sobre el que se
ponia la custodia de asiento, y que constitufa el tnico
resto conservado de esta serie de piezas, posiblemen-
te porque cuando se produjo el incendio no estaba
en uso en el Altar Mayor, al no estar la custodia en el
presbiterio. También se afiadieron sobre la mesa del
altar los peldafios de las gradas que quedaron del in-
cendio (Fig. 5).

20 Ladescripcion detallada de estos frontales puede ver-
se en el inventario realizado en 1807, publicado por el
profesor PEREZ SANCHEZ (2004: 445-465).
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Nuevamente, el tema del frontal generé gran
revuelo en la prensa periddica de la ciudad, que de-
batfa acerca de la autorfa del mismo y de hasta donde
habfa llegado la mano de Salvador Carrasco, platero
murciano, ya vinculado por otros trabajos con la cate-
dral, sobre el que recayé la configuracién del frontal.
Toda la discusién se inicié con una brevisima nota
publicada en El Diario de Murcia en la que se anun-
ciaba que el frontal habia sido realizado por un ca-
nénigo de gran habilidad mecinica, segtin indicaba
el noticiero Antonio Romero?'. Dicha informacién
fue rectificada al dia siguiente, tras recibir este medio
una carta de Emilio Alix, auxiliar de construcciones
civiles, en la que manifestaba que el dnico autor fue
Carrasco “.

Aunque parecia que el asunto estaba aclara-
do, a los cuatro dias, el mismo periddico daba luz a
una nueva misiva de Romero, en la que explicaba,
segtn €él, la verdad del nuevo frontal, arremetiendo
contra Alix y Carrasco, a quien no consideraba autor
de la obra. Argumentaba para ello que el centro con
el relieve del Sacrificio de Isaac, que Romero califi-
caba como la mejor parte, era una pieza previa, que
solo tuvo que limpiar y bruiiir. A ello sumaba que los
paneles con las imagenes de San Fulgencio y Santa
Florentina y los tondos con las cabezas de los apds-
toles habian sido entregados al platero ya levantados
y casi hechos, es decir, con la plata ya relevada, res-
tando tan solo afinar la hechura y limpiarla. Incluso,
llegaba mis lejos en sus comentarios, apuntando que
era sabido que en casa de un conocido fundidor se
hicieron los troqueles para acufiar dichas imdgenes.
Restaban por tanto de todo el frontal los paneles con

21 El Diario de Murcia, n.° 2.869, 10 de diciembre de
1886, p. 3.

22 El Diario de Murcia, n.° 2.870, 11 de diciembre de
1886, p. 3.

las armas del cabildo y las hojarascas, segiin Rome-
ro el tnico trabajo de Carrasco, aunque para ello
también se le proporcionaron moldes en yeso para
que no se pudiera equivocar. No contento con esta
explicacién, Romero cargaba nuevamente contra el
platero al considerar un abuso la cantidad de 20.766
reales que solicitaba por el trabajo, sefialando que hay
artistas en Murcia que por menos dinero y tiempo lo
habrian hecho *.

Durante los siguientes dias Alix y Romero se
enzarzaron en una disputa mediante el intercambio
de diversas cartas dirigidas al citado periddico, en la
que cada uno se reafirmaba en sus posiciones. En
primer lugar, Alix llegaba a suponer que tras Rome-
ro se encontraba realmente el canénigo de la catedral
al que inicialmente se le atribuyé la confeccién del
frontal y quien presumiblemente le estaba filtrando
informacién, como el costo total de la obra y otros
datos del trabajo, pues Romero no habifa ido nun-
ca al taller de Carrasco para conocerlos. Serfa este
el punto fuerte de Alix, desmontar la escasa inter-
vencién del eclesiastico, al poner el foco sobre las
diferencias entre construir, encargar y dirigir, pues
Romero habfa usado la palabra constructor en su pri-
mera nota. Aclaradas estas cuestiones, se centraba en
el proceso de elaboracién de la pieza, comenzando
por apuntar que el panel central llegé al taller de Ca-
rrasco en ocho trozos y lleno de agujeros, que tuvo
que soldar y tapar. Por su parte, las imigenes de los
santos y los apdstoles, a pesar de estar levantadas en
un taller de fundicién, reformadas y cinceladas por
Carrasco, como las armas del cabildo y la hojarasca,
habiendo recibido para esto Gltimo unos moldes en
yeso que de nada le sirvieron, como puede verse al
confrontarlo con resultado final de la obra. Concluia

23 El Diario de Murcia, n.° 2.874, 16 de diciembre de
1886, pp. 1y 2.
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Alix asegurando que los tribunales darfan la razén a
Carrasco y dedicando a Romero unos versos de Nar-
ciso Serra a raiz de la disputa de este con Camprodon
por la traduccién de una comedia francesa:

Si los versos mios son / y la comedia es fran-
cesa/ ¢Qué dedica a la marquesa/ el sefior de
Camprodon?

Dos dltimos intercambios de cartas completan
esta historia. Romero, que se excusa por la termi-
nologia empleada de “constructor” en vez de la de
“director” en un error de imprenta, llega a negar la
habilidad y la capacidad artistica de Carrasco, al que
considera un principiante que no sabe dibujar, y al
que echa en cara que no deje que ningtn otro artista
1%. Mientras tanto, Alix decide zanjar
el asunto, al considerarlo agotado y destinado a ser

valore el fronta

resuelto en los tribunales *°.

Como puede verse, ¢l alhajamiento de la Ca-
pilla Mayor tras el incendio de 1854 fue una cuestién
de gran transcendencia para la sociedad murciana,
pues terminado el retablo e instalado el nuevo érgano
y la sillerfa del coro, la reposicién de las piezas de pla-
ta, aquellas que verdaderamente daban esplendor al
culto, fue cuestién capital, aunque los sucesos de sep-
tiembre de 1868, sumado a la lastrada economia de la
fabrica por los cuantiosos gastos de reconstruccién de
las zonas dafiadas y de esas nuevas piezas realizadas,
demoraron en exceso la restitucién de la platerfa. Ello

24 El Diario de Murcia, n.° 2.876, 18 de diciembre de
1886, p. 2.

25 El Diario de Murcia, n.° 2.878, 21 de diciembre de
1886, p. 2.

26  El Diario de Murcia, n.° 2.879, 22 de diciembre de
1886, p. 2.
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generd un profundo malestar en Murcia, del cual se
hizo eco la prensa periddica, cuya ciudadania recla-
maba el uso de las alhajas para mayor esplendor del
culto, desconociendo la realidad del estado materia-
les de las mismas, debiendo salir el cabildo a aclarar
esta controversia. También se convirtié este medio de
masas cn el altavoz de la intensa discusién que se vi-
vié entre los detractores y partidarios del platero local
Salvador Carrasco a raiz de su mayor o menor partici-
pacién en la hechura del frontal de altar, la gran pieza
con la que se concluyeron los trabajos de restauracién
del templo después del terrible suceso de 1854.
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Sin la menor duda, podemos afirmar que la Universidad de Jaén ha transferido
el conocimiento generado entre sus muros a la ciudad y a la provincia en la que
se incardina y, en el dmbito de las artes, han sido los profesores Pedro Galera y
Luz de Ulierte los grandes adalides de la que es la tercera misién de la univer-
sidad moderna: la transmisién de la cultura. La provincia de Jaén ha tenido la
suerte de contar con esta pareja de investigadores que se han gastado en fomen-
tar el mayor y mejor conocimiento del rico patrimonio que atesora, sobre todo
el surgido en la Edad Moderna. Su arquitectura civil y religiosa, sus retablos y
colecciones de escultura y pintura son bien conocidos, gracias a estos investiga-
dores entregados a su patrimonio. Compaferos ejemplares, generosos y sabios,

les agradeceremos enormemente todo lo que han hecho por la Historia del Arte

y, en particular, por el patrimonio artistico de Jaén y por su Universidad.
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